Henryk Berlewi
MECHANO-FAKTUR

Wenn Mondrian den Raum organisiert
hat, so hat Malewitsch ihn enthiilit.

Es ist eine Tatsache, daB der holléandi-
sche ,Neo-PlastizismusB, von Grund auf
statisch, einerseits, und der slavische
»Suprematismus“ raum-dynamisch, an-
dererseits, den kosmischen Raum ent-
deckt haben, indem sie von zwei entge-
gengeseizten Prinzipien ausgegangen
sind, — dem Universum, faszinierend
durch den eingeengien Raum im Vier-
eck der Leinwand und — dem kosmi-
schen Raum auBerhalb des Rahmens.
Doch dieser Raum, einmal enthiilit und
organisiert, muBte noch durch einen In-
halt erfiilit werden. War erst einmal die
gewissenhafte und genaue Aufteilung
der Bildoberflache vollendet, so brauch-
te man nur noch dem gewonnen Raum
seinen Inhalt zu geben. Dadurch wurde
die Mechano-Fakiur ins Leben gerufen,
welche gleichzeitig ein neues System
der planen Konsiruktion auf der Basis
der Mechanik mit sich brachte.

Es war in Berlin im Jahre 1922 als die
Idee der mechanischen Faktur in mei-
nem Geiste zu entstehen begann.
Eines Tages, als Ich vor einem Bild von
Kurt Schwitters in der Galerie ,Der
Sturm“ stand, war ich schockiert von
der Vielzahl verschiedenster Gegen-
sténde, welche auf das Bild geleimt wa-
ren: Zeitungsausschnitte, Korkenreste,
Glasstiicke, Konservenbiichsen, Frag-
mente zerlegter Maschinen, Holzstiicke,
alte Lumpen, etc. ... alles in Farbe zu-
sammengebracht.

Diese Zusammenstellung von den ver-
schiedensten Gegenstéinden war, ob-
wohl sie einen ,esprit Dada“ und die
Suche nach dem Skandal verriet, fédhig,
eine seltsame Faszination hervorzuru-
fen. Sie loste, ich weiB nicht was fir
eine emotionelle Gewalt aus und rief in
unseren Augen eine optische Ergdtzung
von besonders hoher Verfeinerung her-
vor. Einige Jahre vorher hatten Picasso
und Braque als erste das , Collage“ von
verschiedensten Gegenstinden in die
Malerei eingefiihrt, aber es war Schwit-
ters, der diesen gliicklichen Fund bis ins
Paradoxe steigerte.

Meine erste Reaktion war, zu versuchen,
diese chaotische reliefartige Faktur durch
eine plane, geordnete und konstruierte

Faktur, welche sich auf Aquivalente stiit-
zen sollte, zu ergénzen.

Es ist eine Tatsache, daB die Einfiihrung
von Materialien in das Bild, die durch
ihre Verschiedenartigkeit fremd zuein-
ander stehen und dadurch eine beson-
dere Kontrasifdhigkeit besitzen, die pla-
stische und fiihilbare Gewalt der Faktur
erho6ht, aber sie zerstort gleichzeitig den
flachen Charakter des Bildes, indem sie
es zu einer Art ,Basrelief“ macht.

Uber diese Betrachtung hinaus gibt die
Relieffaktur und dieses Zusammeniei-
men dem Wilikiirlichen und Chaotischen
freien Lauf, ganz im Gegensatz zu der
neuen bildnerischen Lehre von 1922:
geordnet, veredelt und gestiitzt auf
Klarheit und Wirtschaftlichkeit der Mit-
tel.

Um diese Verédnderung der dreidimen-
sionalen Faktur zur zweidimensionalen
zu realisieren, muBte ich auf die mecha-
nische Methode und auf die Formen-
moglichkeiten der technischen Industrie
zuriickgreifen.

Durch den Gegensatz zum Expressio-
nismus (in all seinen Formen und Mani-
festationen, in denen er auftritt und
selbst in seiner abstrakten Form), zu
dieser fremden Welt, irrational, undeut-
lich, unprézise, {ibernatiirlich, unorgani-
siert, ungewdhnlich, maBlos, chaotisch
und zusammenhanglos, habe ich ein
plastisch-rationelles System geschaffen,
genau maBhaltend, zusammenhéngend
und klar. Der mystisch-ekstatischen Vi-
sion und dem UnterbewuBtsein habe ich
Offenheit, Organisation und BewuBtsein
gegeniibergestellt. Der Faktur von Ge-
gensténden habe ich die plane mecha-
nische Faktur hinzugefiigt.

Durch lange und ausdauernde For-
schung in Laboratorien iiber die Eigen-
arten der Faktur bin ich zu der Fesstel-
lung gelangt, daB die Materialien, wel-
che in der Malerei benutzt werden, um
die erregende plastische Aktion zu ver-
tiefen, auf uns nicht eine direkte opti-
sche Wirkung ausiiben, also nicht als
solche fungieren, sondern nur als Vehi-
kel der diversen Verbindungen der Fak-
tur erscheinen. Das Stiick Zeitungspa-
pier, welches auf dem Bild von Picasso
oder von Schwitters aufgeklebt ist, ver-
liert seinen Niitzlichkeitswert und ver-
wandelt sich dank seines typographi-



schen Rhythmus‘ in ein Element der
Faktur. Das Gleiche gilt fiir das Stiick
Glas, welches sich in einen glatten gl&n-
zenden Wert verwandelt und somit die
groBte Kontrastmoglichkeit besitzt. Der
Sand wird zu einer kdrnigen flatternden
Fldache usw. Also verlieren die Gegen-
stdnde so wie sie sind ihre eigentliche
Bedeutung, kurz: sie entmaterialisieren
sich. Sie werden in unserem Geiste ver-
wandelt, und es sind plétzlich nicht
mehr die Gegenstidnde, sondern ihre
Aquivalente, die wichtig sind. Also, wenn
es uns mdglich sein sollte, fiir jeden Ge-
genstand das Aquivalent zu finden, so
wiirden wir zu einem Resultat gelangen,
welches identisch ist mit der Gefiihisge-
walt der Faktur der Gegensténde selbst.
Indem ich mich auf dieses Prinzip der
Aquivalente stiitzte und diese Idee ent-
wickelte, habe ich eine neue Faktur ge-
schaffen, unabhéngig von den Gegen-
stdnden und gleichzeitig mit dem zwei-
dimensionalen Prinzip der Malerei iiber-
einstimmend.

Um diese neue Faktur zu systematisie-
ren, habe ich mich von der exakten
Funktion der Maschine inspirieren las-
sen.

Ubrigens an dem Tag, an welchem man
in der Staffelei-Malerei — als techni-
sches Hilfsmittel —, das Lineal und den
Zirkel eingefiihrt hat, muBte man auto-
matisch mit der logischen Folge rech-
nen, ndmlich dem Verlassen der manu-
ellen Ausfiihrung.

Die alte Maltechnik mit all ihren Charak-
teristiken der handwerklichen Virtuosi-
tét, dem Zufall von Stimmung und

Laune, entpricht vollkommen dem Indi-
vidualismus und dem Subjektivismus.
Dieser veralieten Technik stelite die
Mechano-Faktur eine mathematische
Klarheit, eine geometrische Schemati-
sierung der Formen, eine konstruktive
Gewalt und einen perfekten Objektivis-
mus gegeniiber.

Die Mechanisierung der Faktur bedeu-
tet keinesfalls eine Automatisierung des
Schaffensprozesses. Im Gegenteil, dank
der Mechanisierung der plastschen Aus-
drucksmittel gelangt man zu einer gré-
Beren Freiheit, einer uneingeschrénkten
Schopfungsmdglichkeit. Das alte hand-
werkliche System der Malerei mit dem
Ballast akademischer Regein bremste
die Freiheit der Erfindungen. Es hat ein
Maximum an Energie fiir wertlose Dinge
verschlungen.

Die Kunst von heute muB mit der ver-
irrten Auffassung der parfiimierten, per-
versen, libersensiblen, hysterischen, ro-
mantischen und individuellen Kunst bre-
chen. Sie muB eine neue bildnerische
Sprache schaffen, die allen zuginglich
ist und sich dem Rhythmus des Lebens
anpaBt'.

1 Die wichtigsten Ausfiihrungen hier-
Uber sind in meiner Broschiire ,Me-
chanofaktura“, erschienen im Marz
1924 in Warschau, zu finden. Sie
wurde spater ins Deutsche libersetzt
und in der Zeitschrift ,Der Sturm“
im Jahre 1924 verdffentlicht.



